LA PRESENCIA DE JUAN DE VILLOLDO
EN EL ARCIPRESTAZGO DE DEZA'Y SU
CONTRIBUCION A LA RETABLISTICA

Cristina Barreiro Abuin, doutora en Historia del Arte

Introduccion

El uso recurrente a la paleografia proporciona datos
muy enriquecedores, mas aun en nuestro caso, que,
creemos, hemos encontrado prueba documental y
grafica (las trazas de un retablo) de la intervencién de
un artista del siglo XVI, bastante prolifico, qgue vemos
trabajando en Galicia. A través de la transcripcion,
desciframos el nombre de Juan de Villoldo, un pintor
qgue la historiografia hace sucesor del estilo de Alon-
so de Berruguete (suponiendo que ambos autores no
sean homonimos).

No debe sorprendernos la presencia de un artista tan
reputado en Galicia, dado que los nobles gozaban de
posibilidades econémicas y deseaban contar con los
servicios de los artistas mas selectos del panorama de
aquella época. Sabemos que los senores del pazo de
Don Fredn, intervienen como comitentes y benefacto-
res de esta iglesia, al financiar las obras para la realiza-
cion del retablo de la iglesia mayor de Catasos.

Se trata de un aspecto socioldgico muy frecuente en la
Galicia de aquel entonces, extensible a tierras castella-
nas, a través del cual los nobles querian promocionar
se, dignificando su linaje, garantizandose, asi, la gracia
divina y la perpetuidad de su nombre. Podemos, por
tanto, hablar de muchas familias nobles gallegas que
actuaron como promotoras de fabricas edilicias, donde
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conseguian la capellania para enterrarse en espacio sa-
cro, como es el caso de don Alvaro de Osorio y Maria
de Miranda en la capilla de la Inmaculada (Mondonedo,
Lugo) (fig. 1) o de los Berbetouros en la iglesia de Gui-
marei (Friol, Lugo).

Fig.1. Diocesis de Mondonedo-Ferrol. Capilla de la Inmaculada,
Catedral de Mondonedo (Lugo). Archivo fotogréfico. Cba.
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Incidimos, de nuevo, en la iglesia de Guimarei porque
la casa de presentacion de esta iglesia eran los Monte-
rrey (fig. 2), lo cual explica la introduccién de la nobleza
castellana en Galicia, propiciando el contacto con artis-
tas de esa corte. En esta construcciéon se hace palpa-
ble la presencia de una estructura a modo de boéveda
de cruceria en la linea de los talleres hontanonianos
con el célebre Rodrigo Gil de Hontanén al frente, o la
mas que probable presencia de grutescos en el interior
de la rosca del arco triunfal que antecede a la capilla
mayor. Esta probabilidad de filiacion constructiva la ex-
trapolamos a la iglesia de Catasos (Lalin), donde muy
probablemente los senores del pazo de Don Frean
(veremos en la parte superior del retablo la "M" de
los Montenegro de esta familia) actuasen como nexo
de enlace vy ello explicase un artista castellano, artifice
probable de este retablo.
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Fig. 2. Presentacion de la casa de los Monterrey en Guimarei (Friol).
Garrote Martin, p. 101.

Juan de Villoldo

Segun fuentes de recursos electrénicos como la Histo-
ria Hispanica de la Real Academia de la Historia', Juan
de Villoldo es el pintor que sigue mas directamente el
estilo de Alonso Berruguete, aunque lo interpreta con
elementos personales. Asentado en Palencia, pero con
probables relaciones toledanas, fue un pintor muy pro-
lifico, si bien no se conocen excesivos datos de su vida
personal. Debié de nacer hacia 1516 y, aunque pudo
haber tenido relacién con los Villoldo toledanos, tam-
bién pudo haber sido descendiente de Pedro de Villol-
do, que en 1520 hacia un primer contrato de policroma-
do del retablo mayor de la Catedral de Palencia. Debié
de formarse directamente con Berruguete, a juzgar por
lo cercano de su estilo, pero no consta ningun dato
acerca de cuando pudo estar de aprendiz con este, qui-
zas hacia 1530, pues en 1537 ya no estaba en su taller.

La problematica que subyace es saber si el Juan de
Villoldo que se menciona aqui es el mismo que docu-
mentamos trabajando en la iglesia de Catasos (Lalin)
y San Xoan de Vilanova (Lalin). Ya Rogelio Buendia y
Ana Avila (1982, 233-242) inciden en el hecho de que
no se conoce exactamente su lugar de nacimiento, y
sugieren seguir la reestructuraciéon cronolégica de Mar
ti y Monsé (1901, p. 379), reorganizada por Caamano
(1966, pp. 72-74).

Por otro lado, se da también otra dificil casuistica, y es que
el apellido Villoldo aparece en mas de una ocasion, de for
ma homodnima, sin saber si se refiere a un Unico artista o
a varios, llegando la historiografia a establecer la siguiente
dicotomia: un Villoldo en el foco toledano y otro en el drea
vallisoletana?.

Observamos también cémo aqui se habla mucho de la fun-
cién de Villoldo como pintor de tablas de retablos, cuando
aqui lo que encontramos es la traza del continente de un
retablo que alberga tallas y (creemos) no cobija ninguna
tabla pintada; ademas, a Juan de Villoldo se le relaciona
con el ambito de los retablos como pintor, no como en-
tallador. Por lo tanto, aqui, en el arciprestazgo de Deza,

1 Recurso electronico (19/10/2024). https://historia- HYPERLINK
"https://historia-hispanica.rah.es/biografias/46366-juan-de-
villoldo"hispanica.rah.es/biografias/46366-juan-de-villoldo

2 Recurso electrénico. Consulta 19/10/2024. Disponible en: https://
historia-hispanica.rah.es/biografias/46366-juan-de-villoldo
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este artista, creemos, no actuaria como pintor, sino como
tracista, e intentamos mostrar que el retablo de la igle-
sia de Catasos (fig. 3) se acomoda al esquema de la
traza (fig. 4).

En Palencia, en donde finalmente parece estar afinca-
do, debié de tener gran amistad y colaboracién con el
escultor Francisco Giralte, a quien defiende como tes-
tigo en el Pleito de la Antigua, frente a Juan de Juni
(1548), y con quien también se relaciona para el im-
portante encargo de la capilla del Obispo de Madrid.
En 1549 traspasaba la sexta parte del policromado del
retablo de San Ginés de Villabrdgima a Martin Alonso,
pintor de Medina de Rioseco, obra que tenia en con-
tacto con Antonio Vazquez y Cristdbal de Herrera. Tuvo
gran prestigio en los ambientes religiosos palentinos
como pintor, como se demuestra cuando, en 1555, se
pedia en las actas capitulares de la catedral palentina
que se revisara la pintura mural del Juicio Final de la
sacristia de la capilla de San Sebastian por el mejor ofi-
cial que hubiere, y se anade: “que sea Villoldo' Tras la
marcha definitiva de Giralte a Madrid, el pintor pasaria
a tener una relacion estrecha con el escultor Manuel
Alvarez, cufado del anterior.

Quizas en la obra de Pérez Constanti encontremos ma-
yor respaldo para nuestra hipdtesis. Segun este histo-
riador y célebre archivero, Juan de Villoldo era un en-
tallador, de familia de artistas del mismo apellido, que
trabajaron en varios pueblos de Castilla en el siglo XVI
(Marti, 1901; Cean, 1800).

Se le documenta en la ciudad de Santiago en 1576,
otorgando una escritura (21 mayo) con el también en-
tallador Aymon Ponchelet® encargando a este la parte
de ensamblaje del retablo, “que se hace en la iglesia
de Santa Maria de lIria (Padrén) comprendiéndose en
dicha obra, once hornacinas y catorce columnas, con-
forme a traza hecha por Villoldo” Pero por otra escritura
de 26 de junio del mismo afio 1576 dejaron sin efecto
la anterior, sin expresar las causas.

3 El escribano fedante lldmale Simén Porseler, y pone a Villoldo
“vecino de la villa de Padrén” en Pérez Constanti, Pablo, Diccionario
de artistas que florecieron en Galicia durante los siglos XVIy

XVII. Santiago. Imprenta. Libreria y enc. del Seminario C. Central,
MCMXXX, 569.
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Figurando Villoldo en 1585 como vecino de Redondela,
en donde probablemente entenderia en obras de ofi-
cio?* aparece en Lugo otorgando un convenio de julio
de aquel ano con el padre Fray Pedro de Salcedo, prior
del convento de Santo Domingo de dicha ciudad, en-
tregandole este treinta ducados como parte de pago
de un retablo que hacia para el expresado convento
porque “tenia necesidad de ir a buscar a su mujer y
traer su familia” y podria después acabar el retablo.

De otras obras que tomé en Galicia, podemos men-
cionar por ejemplo, en el 20 de agosto de 1586, un
retablo para la capilla mayor de Santiago de Catasds
(Lalin) que llevaria “custodia cerrada en el pedestal y
arriba una caja con una imagen de Nuestra Sefora y
dos a los lados para otras dos imagenes y arriba otra
con una imagen de Dios Padre con su frontispicio...y
tres serafines entre las molduras y sus pilares” segun
traza del mismo Villoldo (esté unida a la escritura y es
de gusto renaciente) y en el propio ano de 1586 otro
retablo similar del anterior, con destino a la capilla de
San Xoén de Vilanova.

Los miembros del Concejo de Mondofedo, en su con-
sistorio de 9 de febrero de 1587, concertaron con Juan
de Villoldo imaginario residente en la ciudad de Lugo,
haga para este consistorio y altar que en el se ha de
hazer tres ymagenes en que a de aber un crucifijo y
una Nra. Sra. y otra de San Sebastian de tres palmos y
medio y a de poner la madera y lo mas necesario a su
costa, por lo qual y su trabajo se le a de dar nueve du-
cados, y el sobredicho lo aceptd y luego mandaron dar
le a quenta de los dhos maravedies tres ducados; y las
ymagenes las a de azer muy bien y a vista de oficiales®.

4 Como no existen en el archivo notarial de Redondela protocolos
del siglo XVI, no es posible saber si alli hizo contratos de obras en
Pérez Constanti, Pablo, Diccionario de artistas que florecieron en
Galicia durante los siglos XVI y XVII. Santiago. Imprenta. Libreria y
enc. del Seminario C. Central, MCMXXX, 569.

5 Esta documentacion se debe a D. Eduardo Lence Santar

y Guitidn, cronista de Mondofedo.en Pérez Constanti, Pablo,
Diccionario de artistas que florecieron en Galicia durante los siglos
XVI'y XVII. Santiago. Imprenta. Libreria y enc. del Seminario C.
Central, MCMXXX, 570.
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En 1589, para la capilla de las Animas de Santa Maria la
Grande de Pontevedra, concerté en veintiin ducados
la construccion de un retablo “en el que ha de haber
siete bultos de animas con sus llamas, y arriba en el
frontispicio una venera y en ella una imagen de Cristo®8”

La obra de retablistica

Fig. 3. Iglesia de Santiago de Catasos, Lalin. Didcesis de Lugo.
Visién frontal en conjunto. Archivo fotografico. Cba.

6 Arch. de la Catedral de Santiago: Coleccién de documentos
sueltos, n° 52- Arch. Notarial de Lugo: Protocolos de los escribanos
Pedro Lépez de Luaces, de 1585 y Juan Sanjurjo de 1586. -Arch.
Municipal de Mondonedo. Libro de acuerdos del Concejo, de
1586-1595, fol. 24 v°.-Arch. Notarial de Pontevedra: Protocolo de
Bartolomé Garcia, de 1589.

Recapitulando, tenemos un concepto duplice: el autor,
por un lado, y su obra, por otro lado, con una coheren-
te base documental que nos sitla, sin lugar a dudas,
en el arciprestazgo de Deza, en la zona de Lalin, en la
parroquia de Catasods, en la cual ya vemos este retablo
(fig.3), vy, por otro lado, de una fuente grafica, es decir,
el boceto de las trazas de un retablo con su corres-
pondiente banco, predela, hornacinas, rompimiento de
gloria, etc. (fig.4).

Fig. 4. Trazas de retablo. Firma de “Juan de Billoldo” y del escribano
“Juan Sanjurjo de Aguiar” AHPL, 00015-2, p. 338 r°.

La referencia a la parroquia de Catasés ya la encontra-
mos en el foliado de un protocolo notarial del Archi-
vo Histérico Provincial de Lugo (AHPL), con signatura
0015-02, en la p. 336: (fig. b).

Boletin do Museo do Castro de Viladonga 127



gt Ao arafiney

Fig. 5. Protocolo notarial. Sanjurjo de Aguiar. Mencién a la iglesia
de Catasés. AHPL, 0015-02, 336 recto.

Trezientos e treinta e cinco. Dada a Villoldo, en la
ciudad de Lugo, a veinte del mes de agosto de
mill e quinientos ochenta y seis anos, en presencia
de mi escribano e testigos de yuso hescriptos
parescio presente Juan de Villoldo, entallador
residente en esta ciudad por si, de la vna parte, y
Pedro Lopez, vecino de la feligresia de Santiago
de catasos ques en el arcedianazgo de Deza
desta didcesis de Lugo, por si'y en nombre de la
dicha yglesia de Santiago de Catasos y vezinos

y feligreses della por quien se obligd y presento
caucion de rato’ ...

En este fragmento del protocolo notarial, cuya trans-
cripcién adjuntamos mas adelante, vemos la parro-
quia y el autor, Juan de Villoldo, consiguiendo un rele-
vante dato, dada la dificultad de conseguir encontrar
el autor de una obra, aspecto que aqui se ve respal-
dado, ya que, como vemos en la figura 4, consta su
firma manuscrita.

En el siguiente punto, abordaremos el estudio compo-
sitivo y formal del retablo, pues creemos que, al haber
encontrado paleografia que alude a dos iglesias laline-
sas como la de Catasos y San Xodan de Vilanova, ambas
constatan la presencia de Juan de Villoldo en la traza
de sus retablos.

Dada la dificultad de acceso a las iglesias gallegas del
entorno rural, desconocemos el interior de la iglesia de
San Xoan de Vilanova, donde la paleografia también si-
tda a Juan de Villoldo,

En la ciudad de Lugo, a treinta dias del mes de

7 Archivo Historico Provincial de Lugo (AHPL). Protocolo notarial
de Sanjurjo de Aguiar, signatura 0015-02,336.
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agosto de mill y quinientos y ochenta y seis anos,
en presencia de mi escribano y testigos de yuso
escriptos parescieron presentes Juan de Villoldo,
entallador, residiente en esta ciudad por si, de la
vna parte, y Gregorio de Ceballos, vezinos de la
feligresia de San Juan de Vilanoba, ques en tierra
de Deca de la otra®, por...

El analisis estilistico, compositivo y formal del reta-
blo de la iglesia de Catasos

Tomando como referencia la figura 3, vemos cémo las
trazas de la figura 4 se perciben, si bien con ciertas
alteraciones estilisticas, razén por la cual nosotros ba-
rajamos la idea de que estemos ante un retablo rena-
centista en su estructura, al que se le hace una nueva
lectura imbuida en un lenguaje mucho mas barroqui-
zante, que explicaria la presencia de esas columnas
estipite (fig.1) que jalonan verticalmente la estructu-
ra del retablo.

Pero quizas lo més probable, dadas las fechas de data-
cion del retablo (en torno a 1586), es que presente un
corte de estilo clasicista, puesto que se enmarca en
el ultimo tercio del siglo XVI, momento histérico en el
que en Galicia se produce una inusitada actividad de
los talleres de escultores y entalladores, demostrable
no solo a partir de las noticias documentales, sino tam-
bién por la cantidad de retablos que han llegado hasta
nosotros (Vila, 1987 p. 55).

En la cronologia de los retablos es complejo estable-
cer con acierto una aproximaciéon exacta, debido al pro-
fundo estado de deterioro en el que algunos retablos
han llegado hasta nosotros, en parte por las reformas
litirgicas posconciliares, que obligaron a desmontar
ciertos retablos, conservandose solamente la imagine-
ria que el pueblo, profundamente conservador en sus
creencias, se resistio a arrinconar, por lo que se colo-
caron en retablos de época posterior (Vila, 1987 p. 34).

Otro factor que tuvo en contra la retablistica del siglo
XVI es el enorme auge que en Galicia experimentaron
la arquitectura y la imagineria barrocas, ya que la de-
vocion popular prefirié muy pronto como marco de su
fe religiosa el ambiente exuberante y complejo de las

8 Archivo Histérico Provincial de Lugo (AHPL). Protocolo notarial
de Sanjurjo de Aguiar, signatura 0015-02, 362.
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“maquinas” barrocas en lugar del frio formalismo in-
telectualista del manierismo, por lo cual, en el plazo
de 60 o 70 anos, se produjo practicamente una reno-
vacioén total de los retablos que albergaban nuestras
iglesias, conservandose tan solo las imagenes del re-
tablo primitivo.

En la evolucién del retablo renacentista podemos esta-
blecer cuatro periodos, si bien hay que subrayar que la
mayor cantidad de los conservados (y, a juzgar por las
noticias documentales, también de los contratados) se
concentran entre los anos 1590 a 1605. Por esta razén,
y siguiendo los reveladores estudios de Vila Jato, pode-
mos establecer que el retablo de la iglesia de Catasds
se encuadra en torno al ano 1586, por lo cual se ade-
cuaria a los planteamientos de un estilo mas clasicista.

Ello no impide que sobre una traza mas clasicista se
puedan hacer anadidos, tal y como vemos en un ejem-
plo que nos proporciona Vila Jato, que es el del retablo
de la Quinta Angustia, con banco, un cuerpo central
que alberga el grupo de la Quinta Angustia y, finalmen-
te, un cuerpo terminal ocupado por la imagen de San
Benito. A este retablo, en el siglo XVIII se le anadieron
las cartelas con inscripciones que flanquean el cuerpo
principal, asi como la rocalla que remata el atico del
retablo, aspecto en el que nos apoyamos para verte-
brar nuestra teoria de que el retablo de Catasds es
un retablo que estilisticamente ha ido evolucionando
y, en consecuencia, ha ido contaminandose de otras
influencias artisticas. Compositivamente, la estructura
de un retablo obedece a lo que mostramos en esta
imagen (fig.6):
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Fig. 6. Esquema estructuracion de un retablo. Guillermo Fatés y
Gonzalo M. Borréas, Diccionario de términos de arte..., apéndice,
l&am. 4.
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Por lo que respecta al &mbito estilistico y compositivo
actual, vemos cémo en la hornacina central se dispone
bajo un doselete o chambrana la imagen de la Virgen
(que en el boceto se marca con nra sa, con lo cual se
ve una mas que probable correspondencia), flanquea-
da a ambos lados por las tallas de San Roque y de San
Sebastian con varias saetas clavadas por su martirio;
ambas son tallas de buena factura. En este primer
piso del retablo, vemos, por lo tanto, una disposiciéon
tripartita, sobre la cual se levanta el segundo cuerpo
presidido por la imagen de Santiago, del que toma la
advocacion esta iglesia, pero que presenta la iconogra-
fia del peregrino evangelizador (recordemos la variada
iconografia de representacion de Santiago). Esta talla
se ve flanqueada a un lado y a otro por sendos queru-
bines que portan una especie de cornucopias; también
se mencionan otra serie de ornatos “sea de medio
bulto, con su fontespiz arriba y con sus serafines, que
sean tres entre las molduras y seis pilares, y la mas
obra y moldura, segun esté senalada en la traza que
queda firmada del dicho Juan de Villoldo en poder de
mi, escribano...”

En la zona del atico vemos el anagrama "M’ que hace
alusién a los Montenegro, que serfan los promotores
de la realizacion de este retablo y, por lo tanto, querian
que quedase constancia de su participacion e implica-
cion en la obra.

La factura actual del retablo presenta una secuencia-
cién muy ritmica de molduraciones que dan juego de
curva-contracurva, lo cual potencia los claroscuros de
una madera de nogal ya propensa a las tonalidades
oscuras. Las pilastras laterales exteriores se disponen
con una vibrante decoracién de rocallas avolutadas
que dan gran dinamismo a la composiciéon, haciendo
que la visiéon del espectador ascienda vertiginosamen-
te hacia arriba, imbuido por esa voragine de ondulan-
tes movimientos.

De entre ese frondoso follaje de hojarasca, sobresale
el atico en el que aun se perciben los pinaculos que
vemos en la parte alta (fig.3) y que aun se conservan,
emergiendo timidamente de entre todo ese horror va-
cui que invade toda la superficie del retablo, donde es
constante la tendencia a una abundante decoracion. A
esta recargada decoracién contribuye la presencia de
luminarias en candelabros, que aportan un contraste
luminico que intensifica y atenda adn més, si cabe,
el juego optico.
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Toda la estructura interna se ve salpicada e intercalada
por molduras con multiples entrantes y salientes, pa-
nos que se descuelgan creando un efecto escenogra-
fico mayor y de lograda puesta en escena. La caida de
sus pliegues, distribuidos como en haces atados, da
mayor vibracion a la articulacion en calles de esta pieza
de la retablistica bella y magistralmente tallada.

Fig. 7 Iglesia de Santiago de Catasos, Lalin. Diécesis de Lugo.
Martir con la palma de martirio. Talla San Antonio de Padua. Archivo
fotogréfico. Cba.
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Creemos que la traza se adecua al esquema del reta-
blo de Catasés, si bien desconocemos la factura del
retablo de San Xoan de Vilanova, pero, sabiendo que
ambos retablos son obra de Juan de Villoldo, conjetura-
mos que entre ambos (el de Catasés vy el de Vilanova)
podrian existir muchas analogias. En todo caso, en el
interior de la iglesia de Catasoés, de tener que decantar
nos por el retablo idbneo que mejor se ajuste a nues-
tra traza, consideramos que la figura 3 es la que mas
se adapta al boceto, teniendo en cuenta los otros dos
retablos con los que cuenta la iglesia de Catasds, que
son los que mostramos a continuacién en imagenes
(figs. 7 y 8), que no se adecuan al planteamiento es-
tructural encontrado en el protocolo notarial de Juan
Sanjurjo de Aguiar:

Fig. 8. Iglesia de Santiago de Catasos, Lalin. Diécesis de Lugo.
Retablo de la nave lateral con posible Sebastian en el &tico. Figura
mariana en hornacina central. Archivo fotografico. Cba.
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La transcripcion de fuentes documentales
1. Mencion a la iglesia de Catasés (Lalin, Pontevedra)

Trezientos e treinta e cinco. Dada a Villoldo, en la
ciudad de Lugo, a veinte del mes de agosto de
mill e quinientos ochenta y seis anos, en presencia
de mi escribano e testigos de yuso hescriptos
parescio presente Juan de Villoldo, entallador
residente en esta ciudad por si, de la vna parte, y
Pedro Lépez, vecino de la feligresia de Santiago
de catasos ques en el arcedianazgo de Deza
desta didcesis de Lugo, por si'y en nombre de la
dicha yglesia de Santiago de Catasos y vezinos

y feligreses della por quien se obligd y presento
caucion de rato, aciendo como hizo de deuda
axena suya propia de la otra, y se congertaron en
esta manera: quel dicho Juan de Villoldo a de azer
vn rretablo para la dicha iglesia de Santiago de
Catasos, que sea del tamano de la Capilla Mayor
de la dicha yglesia y que corresponda con la dicha
capilla y altar del tamano y proporcion de la misma
capilla en que a de aver su costodia cerrada en el
pedestal, y luego arriba vna caxa con vna imagen
de nuestra Senora y a los lados otras dos caxas
para otras dos ymaxines, y arriba otra caxa con
vna ymaxen de Dios Padre que sea de medio
bulto, con su fontespiz arriba y con sus serafines,
que sean tres entre las molduras y seis pilares,

y la mas obra y moldura, segtn esta senalada

en la traza que queda firmada del dicho Juan de
Villoldo en poder de mi, escribano, y para ello el
dicho Pero Lopez e mas feligreses le an de dar

la madera que sea necesario puesta al pie de la
obra y dixo que se entiende quel dicho Juan de
Villoldo a de poner toda la madera que sea muy
buena de castano y nogal a su costa y dar luego
y asentado el dho retablo e ymaxines buena y
perfetamente donde oy dia seis meses primeros
siguientes por todo lo qual se le a de pagar lo que
tasaren dos personas que el uno de ellos a de ser
el senor candnigo robles bisitador y el otro a de
ser el que nombrare el cura y feligreses de la dha
iglesia y se le a de pagar carreto y figura y madera
y todo lo demas del dho retablo en esta manera
catorce dias luego dentro de quinze dias y otros
catorce teniendo el dho la mitad de la obra y lo
mas rrestante en que fue retrasada la dha obra el
dia que la diera acabada y asentado la dha obra y
se le an de dar los dhos marabedies de los dhos
pagos primeros puestos en esta ciudad y lo mas

que fuera tasado la dha yglesia de catasos. El dia
que diere acabada y asentada la dha obra y el dho
Juan de billoldo se obligo con su persona e bienes
muebles de rayces avidos y por aver a de ser la
dha obra de ymagines buena y perfecta y dar la
puesta y asentada dentro del dho arciprestazgo

y el dho pedro lopez se obligo con su persona e
bienes muebles y raices avidos e por aver de pagar
los dhos maravedies de suso de lo tasado e a los
dhos placos en las costas e danos que sobre ella
se siguieren y rescivieren e para que lo cumpliran
todas partes cada uno por lo que toca cumpliran
segun dho e dixeran que daban e dieron todo

su poder cumplido e todos qualesquiera fuero e
Jueces de los reynos y senorios de su magestad
ante quien esta carta paresciere y de ella fuera
pedido cumplimento de justa a la juracion de las
quales, y de cada vna dellas dixeron se sometian, y
sometieron, con las dichas sus personas y vienes,
renunciando como renuncgiaron su propio fuero
Jurisdiccion e domecilio, e la ley sid conbenerid de
jurisdicione omni vn judicum para que las dichas
justicias y cada vna dellas se lo agan cumplir bien
y a tan cumplidamente como si esta carta y lo en
ella contenido fuese sentencia difinitiva de juez
competente pasada en cosa juzgada sobre lo qual
renunciaron todas e quales quier otras leis, fueros
y derechos hescritos e no hescritos de que se
puedan aprovechar, e la ley que dize que general
renunciacion de leis fecha no bala. E otorgaron

la presente carta ante mi escribano e testigos, el
dicho Juan de Villoldo lo firmé de su nombre, y

el dicho Pedro Lopez por no saver firmar rogo a
Pero Sanjurjo, hijo de mi, escribano, firme por él
de su nonbre, hestando presentes por testigo, el
dicho que firmd, e Juan de Castro, vezino de San
Salvador de Ladra e Lorenco Calbo, clérigo de
Santa Marina de Cangas. E yo, escribano doy fee
conozco al dicho Juan de Villoldo,

E porque no conozco al dicho Pero Lopez, de
Jjuramento del dicho Lorenco Calbo y Grauiel de
Puga, escribanc®, los quales juraron le consocian y
era. El mismo va aqui corregido: no vala lo restado,
sada cumpleran

9 Archivo Histérico Provincial. Protocolo Notarial de Juan Sanjurjo
de Aguiar (1586), 00015-2, 336.
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E bala toca

Como testigo Pero Sanjurjo
[rdbrica] Juan de Villoldo
[rdbrical

E yo, ante mi / Joan Sanjurjo

[rubrica

Fig. 9. Detalle de la rubrica de “Juan de Villoldo" y del notario “Juan
Sanjurjo de Aguiar” Archivo Histérico Provincial de Lugo, protocolo
notarial, signatura 0015-02, 337 recto.
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2. Mencion a la iglesia de San Xoan de Vilanova (La-
lin, Pontevedra)

Fig. 10. Fragmento de protocolo notarial. Figura nombre de
parroquia lalinesa “San Juan de Vilanoba" Archivo Histérico
Provincial de Lugo, protocolo notarial, signatura 0015-02, 362 recto.

En la ciudad de Lugo, a treinta dias del mes de
agosto de mill y quinientos y ochenta y seis anos,
en presencia de mi escribano y testigos de yuso escriptos
parescieron presentes Juan de Villoldo, entallador,
residiente en esta ciudad por si, de la vna parte, y
Gregorio de Ceballos, vezinos de la feligresia de
Sanjurjo de Vilanoba, ques en tierra de Deca de la
otra,

Conclusiones

Hemos comprobado la dificultad en la asignacién de
un autor a una obra, especialmente cuando su apellido
emerge por doquier en diferentes localidades castella-
nas, dando lugar a equivocos, gque menguan un poco
gracias a que encontramos apoyo bibliografico en fuen-
tes de referencia para los artistas florecientes en Gali-
cia como lo es la obra de Pérez Constanti.

Es ahi, en ese mar de incertidumbre y falta de claridad
en el que nos hallamos inmersos, cuando las ciencias
auxiliares de la Historia del Arte desdobladas en dos
vertientes: la fuente documental (transcripcién paleo-
grafica) y la fuente grafica (traza), nos ayudan dando-
nos un apoyo sobre el que articular nuestra hipétesis y
poder argumentar nuestra linea de investigacion.

Del mismo modo, profundizamos en el apasionante
mundo de la sociologia, analizando el condicionante
social de aquella época, en la que los nobles se afana-
ban, con empeno y determinacion, en la ejecucion y

LA PRESENCIA DE JUAN DE VILLOLDO EN EL ARCIPRESTAZGO
DE DEZAY SU CONTRIBUCION A LA RETABLISTICA

patrocinio de muchas obras, ya fuesen obras edilicias,
exentas o complementarias como capillas, o también
arte mueble como los retablos, ejemplo que ocupa
nuestro articulo.

Por ultimo, hemos podido analizar una obra de arte des-
de multiples y variados puntos de vista, abarcando asi
lo estilistico, compositivo, formal..., y pudiendo percibir
la impronta de un estilo artistico muy marcado gracias
a la aparicion de evidentes elementos estructurales y
ornamentales como las rocallas, volutas y los estipites.

Situamos, asi, el arte como algo organico que no asiste
impasible a los cambios de gusto de la época ni a las
variaciones, sino que muta adaptandose a los nuevos
€Ccos a la maniera de y se muestra caminando acorde
con los nuevos planteamientos.

Justificamos asi la presencia de Juan de Villoldo en el
arciprestazgo de Deza en la elaboracion del arte de la
retablistica, pudiendo atraer en torno a él mas maes-
tros como entalladores, policromadores, escultores...,
creando asi una bella muestra de un retablo, del que
ha quedado constancia gréfica de un boceto que pudo
haber servido, probablemente, como plantilla para la
factura de otros similares.
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